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El tema de los derechos morales en el ambito digital y las nuevas tecnologias
coloca una vez mds sobre la mesa el debate sobre el alcance e importancia
de los mismos dentro del sistema en el cual se encuentran las legislaciones
iberoamericanas (continental o latino).

No resulta extrafio, por tanto, que se esgriman dificultades u obstaculos
basados en la firme concepcion de los derechos morales a la hora de proyec-
tar y ejecutar actividades vinculadas a la propiedad intelectual. El intento de
alterar la esencia de los derechos morales tendra como consecuencia, obvia,
una modificacién de su propio contenido y naturaleza.

Si bien siempre se plantearon voces disonantes en relacion al alcance de
los derechos morales y su eventual interferencia con el derecho de titulares
derivados, en los Gltimos afios las producciones multimedia y la tecnolo-
gia digital han replanteado el émbito de discusién, fundamentalmente en
relacion al derecho moral de integridad.

Entendemos que cualquier modificacién del régimen autoral que su-
ponga el desconocimiento de sus principios, provocara consecuencias en
diferente direccidn.

El propio régimen de presunciones de cesidon instaurado en varias
legislaciones latinoamericanas bajo el sistema continental, constituye una
prueba de transformaciones que atentan contra la esencia y naturaleza de
las bases que consagraron el régimen de derecho de autor.

La circunstancia de que el derecho de autor constituya un derecho
humano y que se encuentre integrado, en su gran mayoria, a las normas
constitucionales de los respectivos paises, no es un aspecto menor. La
trascendencia y valor que se otorga al acto creativo, generador de riqueza
intelectual, cultural, social y econémica, va de la mano del reconocimiento
a la persona humana en tan importantes consideraciones.

Para nuestros sistemas de derecho de autor, “auter” no es otro que la
persona fisica que ha sido capaz de crear una obra (literaria propiamente
dicha, musical, audiovisual, plastica, etc.).

El derecho de autor constituye una disciplina juridica tendiente a proteger
las obras del espiritu (objeto) y por tanto al creador de las mismas (autor
- sujeto protegido).
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Como toda materia auténoma, cuenta con sus propios principios e ins-
titutos que conforman sus caracteristicas especiales. La debida armonia e
interrelacion de las facultades de orden moral y material reconocidas a los
autores, forma parte precisamente del alcance del derecho y del escenario
adecuado para brindar una proteccién eficaz.

Sabidas son las diferencias entre el sistema del derecho de autor y el del
copyright. De alli pues, que una disciplina que se considere tal desde el punto
de vista cientifico, debe mantener firmes sus principios, pues cualquier fisura
supondra su transformacion o bien su desnaturalizacién.

Ahora bien, lo cierto es que la realidad tecnoldgica ha presentado para
los derechos de autor un nuevo desafio. Hemos pasado en poco tiempo de
un mundo analégico a otro digital. El terreno de la digitalizacion y las redes
informaticas nos ilustran sobre la copia perfecta; reproducciones parciales
y totales de obras protegidas en la forma que se desee; carga y descarga de
archivos electrénicos conteniendo obras protegidas via Internet, etc. En el
terreno de las ilicitudes hemos visto también un aumento considerable de
infracciones. En nuestros dias, dicha realidad nos golpea con la mas diversa
gama de atentados a la propiedad intelectual, facilitados ciertamente por
los adelantos tecnologicos que se observan a diario.

No sélo la tecnologia constituye un factor de inquietud para los derechos
morales. También otras situaciones vinculadas inicialmente a aspectos pre-
ferentemente econdmicos golpean alos derechos morales y, por supuesto, al
autor. Tal es el caso, como sefialaramos anteriormente, de las presunciones
legales de cesién. Como sabemos, los derechos patrimoniales del autor
(reproduccion, distribucién, transformacion y comunicacién al pablico)
permiten a éste controlar la explotacién de su obra y con ello obtener los
ingresos apropiados para su sustento y fomento a la creatividad. Los dere-
chos patrimoniales son transmisibles, rigiéndose por el principio restrictivo,
segun el cual, solo se cede o autoriza aquello que en forma expresa y por
escrito ha establecido el autor; nada mas. La obra nace del genio creativo del
autor y para que la misma sea objeto de explotacion por terceras personas
se requiere de la previa y expresa (escrita) autorizacion o cesion del autor,
por el tiempo y el lugar que asi se hubiere fijado.

Sin perjuicio de lo expresado, es decir, de las especiales caracteristicas de
nuestro sistema latino o continental, se han creado brechas legislativas en
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varios paises latinoamericanos a través de presunciones legales de cesién
en favor de terceras personas, tal como ha sucedido con el productor de
obras audiovisuales.

La consagracion del término ‘cesion”, sin perjuicio de las puntualizacio-
nes que realizaremos mas adelante, no sélo busca desplazar los derechos
patrimoniales de la esfera del autor hacialos de un tercero (productor), sino,
también en lo que refiere al ejercicio de derechos morales.

Obviamente que dichas presunciones no pueden operar sino desde el
momento que los autores suscriben los respectivos contratos de cesién
(por escrito). Sin contrato es imposible concebir el nacimiento de la figura
del productor. Estas modificaciones introducidas en el ambito de nuestras
legislaciones establecen, pues, presunciones (que admiten prueba o pacto
en contrario) que inciden en la explotacidn de la obra frente a terceros, de
manera de facilitar el ejercicio de los derechos patrimoniales de los autores.
Esta circunstancia en orden a facilitar la legitimacién del productor para
la explotacion de la obra (faz externa) no desnaturaliza o deja sin efecto, el
requisito formal ineludible de la cesi6én por escrito de los derechos patri-
moniales del autor a favor de aquél.

Atin en el caso del sistema llamado del “film copyright” en el cual el pro-
ductor es el inico titular originario del derecho de autor existente sobre la
obra cinematografica el derecho sobre las obras que pueden tener existen-
cia propia fuera de la pelicula (no solamente las obras originales objeto de
adaptacion cinematogréfica, sino también el guidn, el didlogo y la muisica
especialmente compuesta para la pelicula) pertenece sin restriccidn a sus
autores, con lo que el productor esta obligado a concluir contratos.

Tal como se sefiala en la Guia del Convenio de Berna:

“Dicho de otro modo: los autores de estas obras disfrutan de su derecho
de autor sobre sus correspondientes aportaciones y lo ceden contractual-
mente al productor, quién por hallarse revestido con cardcter original
del derecho de autor sobre el conjunto de la obra cinematogrdfica, tiene
entera libertad para explotar la pelicula realizada, salvo estipulacion
en contrario”.?

En base a lo sefialado, la imposicién de una presuncion de cesi6én entre
particulares (admita o no pacto o prueba en contrario) en una disposicion

2 Ompi - Guia del Convenio de Berna, pag. 97, publicacién afio 1978.
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legal, pareceria ser de dudosa legitimidad en funcion de que supone un
desplazamiento de titularidad con la consiguiente afectacién de los intere-
ses patrimoniales y morales. En la forma en que se encuentran redactadas
semejantes figuras suponen también una alteracién de la libre voluntad
de las partes, particularmente en el caso de los autores, ante la omisién o
sustitucion de la misma.

Bajo estos lineamientos la ley podria ser atacada en cuanto supone una
expropiacion de derechos de una persona en favor de otra, sin determinar
las condiciones o exigencias y, por supuesto, la justa compensacién. Esto
puede colocar al propio Estado en situacién de responsabilidad por acto
legislativo.

Estas alteraciones legislativas tienden a resquebrajar el sistema autoral. Es
mas, constituyen una adaptacion del sistema del copyright fuera de contexto,
determinando el nacimiento de figuras hibridas, que no son una cosa ni la
otra. Naturalmente, que por encontrarse nuestras legislaciones sumergidas
en una atmosfera de fuerte raiz latina, continental o franco-germanica las
adecuadas interpretaciones se deberian respaldar en los principios e insti-
tutos de este sistema.

La cesi6on de los derechos patrimoniales (reproduccién, distribucion,
transformacion y comunicacion publica) en lo que refiere al objeto de
este trabajo, tiene también un punto de conexion fuerte con el tema de los
derechos morales, a través del derecho de transformacién. El investir al
productor audiovisual de la titularidad del derecho de transformacién y
alteracion, es un ejemplo de ello.?

* Elart. 29 de la ley 9739 de Uruguay en la redaccién dada por la ley 17616 establece que
“Los colaboradores, en uso del derecho que consagra el articulo 26, pueden publicar, tra-
ducir o reproducir la obra, sin mds condicién que la de respetar la utilidad proporcional
correspondiente a los demds.

Cuando se trate de una obra audiovisual se presumen coautores, salvo prueba en contrario:
el director o realizador, el autor del argumento, el autor de la adaptacion, el autor del guién
y didlogos, el compositor si lo hubiere, y el dibujante en caso de disefios animados.

Se presume, salvo pacto en contrario, que los autores de la obra audiovisual han cedido sus
derechos patrimoniales en forma exclusiva al productor, quien ademds queda investido de
la titularidad del derecho a modificaria o alterarla, asi como autorizado a decidir acerca
de su divulgacién.

Queda a salvo el derecho de los autores de las obras musicales 0 compositores a recibir una
remuneracién sobre la comunicacion puiblica de la obra audiovisual, incluida la exhibicién
publica de peliculas cinematogrdficas, asi como el arrendamiento y la venta de los soportes
materiales, salvo pacto en contrario...”
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Por lo que veremos, los limites entre los derechos de transformacién
(econémico) y de integridad (moral) resultan en muchos casos confusos y
de dificil determinacion. La pregunta que surge en relacion a este punto es:
sen donde ubicar el limite del derecho de transformacion y el de integridad
de la obra a la hora de proteger debidamente a ésta y por tanto a su autor?

La realidad tecnolégica y las facilidades que brinda la misma para el
manejo y manipulacién de la obra coadyuvan atin més para transformar y
alterar todo tipo de creaciones.

Todo ello nos obliga a realizar breves comentarios sobre el alcance de
los derechos morales. Ulrich Uchtenhagen, sefiala que los derechos morales
son los que describen los derechos a la proteccién de la personalidad del
ser humano en cuanto relacionados con su actividad como autor de obras
literarias y artisticas.*

La referencia a los derechos morales, ha estado presente en la Directiva
2001/29/CE del Parlamento Europeo y del Consejo de 22 de mayo de 2001,
relativa a la armonizacion de determinados aspectos de los derechos de
autor y derechos afines a los derechos de autor en la sociedad de la infor-
macion.

En el Considerando de la misma se sefialan los siguientes aspectos:

“Un sistema eficaz y riguroso de proteccién de los derechos de autor y

derechos afines a los derechos de autor constituye uno de los instrumentos

fundamentales para asegurar a la creacion y a la produccion cultural
europea los recursos necesarios y para garantizar autonomia y dignidad

a los creadores e intérpretes.’(11)

“La adecuada tutela de las obras protegidas mediante derechos de autor
y de las prestaciones protegidas mediante derechos afines a los derechos
de autor tiene gran importancia desde el punto de vista cultural. El ar-
ticulo 151 del Tratado exige que la comunidad tome en consideracion
los aspectos culturales en su actuacién.” (12)

“El derecho moral de los titulares de derechos debe ejercerse de confor-
midad con lo dispuesto en la legislacion de los Estados miembros, en el

4 Consecuencias sustantivas de la adhesién del Convenio de Berna. El contenido de la pro-
teccién: su determinacién por la proteccion minima convencional (pmc). El Derecho Moral,
Documento OMPI/DA/HAV/98/11 Curso Ompi/SGAE de formacion en Derecho de
Autor y Derechos Conexos, para América Latina, La Habana 1998, pag. 4.

Revista DE LA FacuLTap DE CiENCIAS JURIDICAS ¥ PoLiTicas DE LA UNIVERsIDAD MONTEAVILA -~ 95



EL DerecHo MoRAL DEL AUTOR EN UN TIEMPO DE TRANSICION

Convenio de Berna para la proteccion de las obras literarias y artisticas,
en el Tratado de la OMPI sobre derechos de autor y en el Tratado de la
OMPI sobre interpretacion o ejecucion y fonogramas. Dicho derecho mo-
ral no entra en el dmbito de aplicacién de la presente Directiva’(19)

Por lo que se observa se les ha dado un amplio margen de proteccién
basado en las legislaciones nacionales y los convenios internacionales.

Los derechos morales a diferencia de los de orden econémico, son absolu-
tos, erga omnes, inalienables, irrenunciables, inembargables, inexpropiables,
imprescriptibles, perpetuos, transmisibles por causa de muerte. Quiere decir
pues, que bajo el &mbito de nuestro sistema latino o continental no es posible
renunciar o ceder el derecho de integridad sobre una obra.

Entre los derechos morales bésicos, contenidos en el Convenio de Berna,
encontramos el de paternidad e integridad de la obra. Las legislaciones na-
cionales han recogido una mayor cantidad de derechos morales, tales como
el de retracto o arrepentimiento, inédito, acceso al ejemplar unico.

En funcién de lo que sefialibamos anteriormente, para quienes desean
entrar en contacto con las obras y tener actividad sobre las mismas, los
derechos morales ofrecen dificultades no sélo al trifico o circulacién de
la obra en el ambito digital sino también en relacién a la manipulacién,
operativa y desarrollo de nuevos productos.

Por el contrario, para el sector autoralista el giro del ambito analdgico al
digital no cambia en absoluto la proteccién de los derechos morales. Nada
objeta que se respete la paternidad de la obra o su integridad, pues se trata
de derechos que determinan el respeto del autor, a su decoro.

Resulta si, mds notoria, la preocupacién del sector usuario en relaciéon
al derecho de integridad, pues el émbito digital facilita el manejo de la
produccion intelectual. Sin perjuicio de las infracciones o violaciones a los
derechos de autor (sean de caracter econémico, moral o mixtos) los intere-
sados en el trabajo sobre obras digitalizadas ven facilitada la posibilidad de
adaptaciones, arreglos, transformaciones, alteraciones sobre las mismas.

Si unimos estos aspectos a los ya referidos a las presunciones de cesién de
orden econémico, no resulta raro observar que se faculte a los cesionarios o
terceros la vigilancia, el ejercicio o la defensa de los derechos morales.
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En el terreno musical el sampling, por ejemplo, permite la reproduccién'y
manipulacién de los sonidos. A través del mismo se facilita la alteracion de
un sonido, la variacién de su registro, por intermedio de software apropiado.
Selo ha definido como un término complejo relacionado con la conversion
del sonido analégico al formato digital. La técnica de conversiéon con la que
se crea el sonido de onda se basa en hacer que la tarjeta de audio busque el
sonido correspondiente a un instrumento en una seleccién de grabaciones
reales, y genere el sonido basdndose en esa “muestra”>

Se ha sefialado que la enorme plasticidad de las obras digitales permite
que las mismas puedan manipularse facilmente en un ambito estrictamente
privado y transmitirse a redes informaticas que llegan a terceros.

“De esta forma, si antes las lesiones al derecho moral en el ambito privado
no eran relevantes, puesto que carecian de la publicidad necesaria, ahoralas
inmensas posibilidades de transmision a través de las redes provocan que
las obras mutiladas lleguen a terceros sin que éstos puedan saber cudl era
exactamente el contenido de la obra original, quién su auténtico autor, etc.
En definitiva, la nueva situacion tecnoldgica hace imprescindible la pro-
teccion de los derechos morales de los autores y, ademas, que la legislacion
al respecto sea armonizada a nivel internacional. Desgraciadamente, este
objetivo no es facil de conseguir, ya que hay enormes discrepancias respecto
acomo llevarlo a cabo. Buena prueba de esta dificultad la encontramos en la
actuacion de la Comision europea, cuyos documentos sobre el derecho de
autor plantean la necesidad de esta armonizacién, pero terminan diciendo
que es un tema que todavia exige un analisis en profundidad antes de tomar
medidas concretas.

Las dudas mas importantes provienen de los caracteres de inalienabilidad
e irrenunciabilidad que las legislaciones de los paises latinos conceden a los
derechos morales. En los paises anglosajones, por el contrario, consideran
que los derechos de los autores deben poder ser objeto de transmisién y
cesidn sin ningun tipo de problemas. Pero no todo se reduce a divergencias
entre tradiciones juridicas distintas, ya que también hay diferentes visiones
de la cuestion dependiendo del sector a que se pertenezca. Asi, los autores
y las sociedades que los representan abogan por una armonizacion interna-
cional en la que se vean reforzados los derechos morales, en tanto que los

> http://www.gamarod.com.ar/recursos/glosario/s.asp
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productores, editores, organismos de radiodifusion, prensa, etc., consideran
que es conveniente una regulacion de los derechos morales muy flexible, que
permita la transmisién y renuncia de aquéllos a su favor, de manera que se
facilite la explotacion de creaciones intelectuales digitales. A este respecto, una
de las cuestiones mds problemdticas es la creacion de productos multimedia.
La elaboracién de estas obras supone la inclusién e integracién de numerosas
obras o porciones de ellas, lo que hace muy complicado mantener la atribucién
de paternidad de cada uno delos autores, por un lado, y conservar la integridad
de cada una de tales obras, por el otro. Por ello, los productores de productos
de obras multimedia necesitan asegurarse de que obtienen la renuncia de los
derechos morales de las obras que ellos crean, ademds de tener en cuenta que
la creacion de la obra no viole los derechos morales de las obras preexistentes
incluidas. En definitiva, para desarrollar con éxito su actividad necesitan que
sea posible que los autores puedan transmitir y renunciar mediante contrato
a sus derechos morales. Desde el punto de vista contrario, los autores argu-
mentan que la utilidad de una informacion esta directamente relacionada con
la garantia de su autenticidad y procedencia, lo que se consigue gracias a los
derechos morales. Por otro lado, también plantean que si no se respetan estos
derechos, podria haber graves problemas de censura por parte del productor
que consigue los derechos dela obra, ya que le resultaria fécil eliminar o borrar
aquéllas partes que no le parecieran adecuadas™®

Antonio Delgado une asimismo el aspecto de las presunciones con el
campo de los derechos morales.

Con lacontundencia que lo caracteriza afirma que la inalienabilidad, e
incluso la irrenunciabilidad, del derecho moral se considera una caracteris-
tica del sistema y que éste (sistema de derecho de autor latino o continental),
en lo que refiere a las facultades minimas del derecho moral (art. 6 bis de
Berna), no tiene otra titularidad originaria que la de los propios autores.

En tal sentido, y como se observa en relacion a las obras audiovisuales
en ciertas legislaciones iberoamericanas, la cesion a terceros de los derechos
de paternidad y de respeto ala obra o el ejercicio de tales derechos por esas
personas sin contar con la voluntad del autor -incluso en nombre propio-, o
que presumen ( “juris tantum”) concedida a dichos terceros una autorizacién

¢ “Los derechos morales de autor en un entorno electronico”, J. Carlos FERNANDEZ-MOLINA Y
Eduardo PErs, Facultad de Biblioteconomia y Documentacién Universidad de Granada,
http://fesabid98 florida-uni.es/Comunicaciones/jc_fernandez.htm

98 DeRecHO Y SOCIEDAD



Eouarpo DE FReITAS STRAUMANN

para tal ejercicio, pueden ser anotadas, por desgracia, entre las desviaciones
del sistema analizado de mds grueso calibre.”

Mis adelante,® analizando la referida problematica, apunta que dénde se
ha presentado mas conflictiva la inalienabilidad del derecho moral hasidoy
es con relacién a la facultad de exigir “respeto a la obra” o a su “integridad”
-en sus dos concepciones, subjetiva y objetiva- y, en sede de dicha facultad,
en el campo de las obras audiovisuales, puesto que al amparo de la misma
se ha combatido tanto la “colorizacién” de una obra cinematografica que se
habia divulgado en blanco y negro® como las interrupciones publicitarias
efectuadas en la emision televisiva de obras de ese género'® (materia que ha
sido objeto de disposiciones comunitarias en la Unién Europea).

Esta conflictividad no resulta novedosa pues en los trabajos preparato-
rios de la Conferencia de Bruselas se habia planteado la cuestion de si una
concepcion tan rigurosa del derecho moral se encontraba en armonia con
los fines normales y legitimos de las legislaciones de los explotadores, fines
que pueden hacer absolutamente necesaria una modificacién de la obra,
como ocurre con una modificacién de una obra literaria para realizar una
obra cinematografica, mencionandose a este respecto las dudas que habia
planteado el sector de la industria de produccién de esas obras.

Obviamente, en la actualidad, los casos de explotaciones para las que es
indispensable modificar la obra se han multiplicado -no hay que pensar
mas que en las producciones multimedia-.

A juicio de Antonio Delgado, en este asunto, “los miedos (reales o fingi-
dos) de los productores audiovisuales y de multimedia frente a la inaliena-

7 La proteccién de las obras audiovisuales: La autoria y la titularidad en el sistema juridico
latino o continental, en 3er. Congreso Iberoamericano sobre Derecho de Autor y Dere-
chos Conexos, pag. 489, © 1997 Ompi, Ministerio de Educacién y Cultura e Instituto
Interamericano de Derecho de Autor.

La proteccién de las obras audiovisuales: La autoria y la titularidad en el sistema juridico
latino o continental, en 3er. Congreso Iberoamericano sobre Derecho de Autor y Derechos
Conexos, pags. 485 y ss. © 1997 Ompi, Ministerio de Educacion y Cultura e Instituto
Interamericano de Derecho de Auto

Sentencia de la Corte de Casacién Francesa, Camara 1 de lo Civil, de 28 de mayo de
1991.

En la Jurisprudencia italiana, ordenanza del Tribunal de Roma de 30 de mayo de 1984,
confirmada por sentencia del mismo tribunal de 24 de octubre de 1984 (asunto E Zeffirelli
v. Antenna Nord). CONFER P. Crugnola, Proiezione televisiva di opere cinematografiche,
11 Diritto di autore, Revista de la SIAE, 1986, pag. 258 y ss.
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bilidad del derecho a la integridad de la obra no tienen una base real -la
experiencia demuestra la escasa conflictividad judicial que se ha producido
en ese campo y lo escandalosamente bien fundados de los pocos casos que se
hanllevado alos tribunales por los autores y que se han resuelto en su favor-.
Y las propuestas doctrinales mas sensibilizadas por tales preocupaciones,
que propugnan la erradicacién de la inalienabilidad -incluso de irrenuncia-
bilidad- del aludido derecho del sistema “continental”, no son convincentes.
Naturalmente que de nada le sirve al autor un derecho moral a la integridad
de su obra (conferido en consideracién) a la proteccién de bienes o valores
de su personalidad libremente transmisibles y renunciables.

Tampoco esta justificada esa erradicacién, sino todo lo contrario, vistas
las cosas desde el propio funcionamiento del sistema. La explotacién de las
obras mediante su adaptacion (transformacién) por personas distintas de
sus autores siempre ha sido contemplada por las legislaciones nacionales y
los tratados internacionales, no como simples utilizaciones econdmicas de
tales obras, sino, principalmente, como actos de creacién cuyos resultados
son protegibles como nuevas obras y a través del reconocimiento de nuevos
derechos de autor a sus respectivos creadores. Consideradas asi tales explo-
taciones, los fines institucionales del sistema de derecho de autor (estimular
la creacion intelectual y acrecentar el patrimonio cultural) impiden un trata-
miento juridico de las mismas que las haga imposibles de llevar a efecto (aqui
podriamos hablar del caso de la parodia, cuya existencia ha sido necesario
asegurarla mediante una limitacién especifica al derecho de autor).

El hecho de que esos actos tengan como puntos de partida una creacion
preexistente y como resultado una creacion derivada ha obligado a los legis-
ladores a establecer un régimen equilibrado de proteccion de los derechos
de los autores de ambas obras. Ese régimen pasa por reconocer al autor
de la nueva obra —de forma explicita (identificando en manos del autor de
la obra “original” un derecho especifico y de naturaleza patrimonial que
cubre la adaptacién o transformacién de tal obra)- la posibilidad juridica
de modificar la obra preexistente y ~de manera implicita- la de efectuarse
modificacién dentro del margen de libertad necesario para conferirle la
cualidad de autor (sin libertad no hay originalidad).

Ahora bien, se trata de un dmbito de libertad delimitado por el derecho
moral del autor de la obra primigenia en virtud del cual la derivada, al dar
cuenta de su filiacidn intelectual de la preexistente, no traicione el personal
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modo de sentir o de pensar expresado individualizadamente en ella por su
autor. Y como ese juicio sélo puede hacerse una vez que la obra de segunda
mano haya venido a la existencia, admitir la transmisién o la renuncia a
priori del derecho (en el contrato de adaptacion) excluiria la posibilidad
de tal juicio, y por tanto, se iria contra el interés personal (moral) del autor
tutelado por el derecho que garantizé el control del uso correcto de su obra,
independientemente de la cesién de los derechos patrimoniales o de las
autorizaciones de explotacién que haya otorgado.

A este respecto, es digna de atencion la postura que adopta la doctrina
cientifica que se muestra mas conciliadora ante la problematica expuesta. Por
una parte y con referencia a la cuestién de validez de la renuncia al derecho
ala integridad, se dice que el verdadero criterio para saber si una renuncia
habria de tenerse por nula parece ser el hecho de que el autor haya suscrito
una cldusula abstracta en relacion a las modificaciones futuras de su obra
sin posibilidad de ratificarlas al menos a posteriori (Dietz, Le droit moral de
I"auteur (droit civil), en el Libro Memoria del Congreso de ALAI pag. 47);
ratificaciones éstas que algunos entienden no constituir actos de renuncia,
sino nuevos actos de creacion (P. Sirinelli y F. Pollaud - Dulian, segtn el
trabajo de ese ultimo, Le droit moral en France, libro Memoria del Congreso
de ALAT en Amberes 1993, pag. 144), en tanto representan una asuncion
como propios de actos ajenos de aportaciéon de modificaciones creativas a
la obra del que las ratifica y que podria haberlas efectuado por si.

Por otra parte, dicha doctrina parece preferir no abordar directamente
y en términos absolutos la cuestién de la inalienabilidad del derecho a la
integridad de la obra, reduciéndola a su mas modesta expresion, es decir, a
la de saber si el autor debe aceptar determinadas modificaciones de su obra
en consideracion a intereses legitimos de los usuarios de la misma (también
legitimos) —A. Dietz Ob. Cit. Pag. 48—, aparte de los que van implicitos en
las hipdtesis de transformaciones autorizadas, de las que he hablado antes.
La respuesta que se ofrece (como ya ocurria en la Conferencia de Bruselas)
se refiere a un equilibrio o balance de los intereses en presencia establecido
en un andlisis caso por caso.” !

" La proteccion de las obras audiovisuales: La autoria y la titularidad en el sistema juridico
latino o continental, en 3er. Congreso Iberoamericano sobre Derecho de Autor y Derechos
Conexos, pags. 485 y ss. © 1997 Ompi, Ministerio de Educacién y Cultura e Instituto
Interamericano de Derecho de Autor.
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Adolf Dietz, sefiala asimismo, que los intereses del autor en la integridad
de la obra y de los editores o productores en sus productos inalterados en
el mercado estian empezando a acercarse en la época digital. Al respecto
se pregunta, si este acercamiento no va a llevar a que el derecho moral
del autor con su caricter rigurosamente enfocado desde el derecho de la
personalidad se vaya atenuando un poco, de modo que el editor o el pro-
ductor pueda integrarse en el ejercicio del derecho moral. De alli sostiene
que seria necesaria una flexibilidad para la enajenacidn restringida de los
derechos morales.!?

Naturalmente que las posiciones que buscan dar solucién a la proble-
matica de los derechos morales en relacién a las nuevas tecnologias, per-
siguen un equilibrio con destino a asegurar la inversion en actividades de
produccién intelectual de tal manera que se encuentren en un espacio de
mayor seguridad juridica.

Cuando hablamos de equilibrio debe tenerse cuidado, a su vez, que dicha
franja no se transforme en una nueva desproteccion para los autores. Ello se
agrava alin mas, por las especiales caracteristicas de los derechos morales ubi-
cados en torno alos derechos de la personalidad. En la medida que el equilibrio
pasa por ceder a terceros parte o cuotas de estos derechos, sea cual fuera la
noble razdén a tener en cuenta, los mismos se convertirdn en titulares con plenas
facultades. Tanto se exprese que son representantes, socios o cotitulares, lo
real es que tengan certeza sobre la titularidad de los actos de transformacién,
alteracion o explotacion que realicen sobre las obras derivadas.

Lolégico seria que el punto de equilibrio deberia observarse en relacién
al ejercicio de facultades de orden moral con el objeto de proteger el de-
recho de paternidad e integridad de la obra, pues respecto de ambos estin
interesados los autores y quiénes han obtenido derechos de los mismos via
contractual (ej. productores, editores, etc). La defensa de la autenticidad
de la obra en la forma que fue realizada por sus autores no puede estar
en tela de juicio. Es natural que el productor o editor pueda contar con la
legitimacion para reivindicar la paternidad de una obra a favor del autor o
bien para evitar alteraciones de la obra, de forma que no se vea afectado el
derecho a respeto de la misma.

12 Citado por U. Uchtenhagen, 3er. Congreso Iberoamericano sobre Derecho de Autor y
Derechos Conexos, pags. 129. © 1997 Ompi, Ministerio de Educacién y Cultura e Instituto
Interamericano de Derecho de Autor.
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El punto en discusién refiere a facultades o derechos que supongan la
posibilidad de alterar la autoria o integridad de la obra. Tal es el caso de
legislaciones que permitieran cesiones por via contractual de derechos mo-
rales, del autor a terceros, de forma tal que éstos pudieran ir més alld de la
simple transformacién —derecho econémico- invadiendo el area reservada
en forma privativa al autor.

En todo caso, resulta realmente dificil imaginarse que todas estas cues-
tiones —de concretarse—, no pudieran llegar a alterar la verdadera naturaleza
juridica del derecho de autor en nuestro sistema. Pasaremos de una forma
de propiedad especial o intelectual a una comun. ;Es eso lo que se busca al
no encontrar soluciones frente a las problematicas que se presenten?

Tanto hablemos de renuncias, enajenacion parcial o restringida, ejercicio
de derechos con amplias facultades mas alld de la defensa de la obra, todo in-
dicaria que la clasica estructura del sistema continental se verfa afectada.
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